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Colectia de fatd adund
fragmente ,vesnic verzi®

din cultura umanitdtii,
impletind discursuri din artd,
literaturd, stiinte sociale i
religie care constituie, dincolo de
renumele auctorial si de valoarea
pentru fiecare domeniu in parte,
pilde ale intelepciunii

tuturor vremurilor.



Henri Bergson (1859-1941)
a fost unul dintre cei mai
influenti filosofi francezi din
a doua jumatate a secolului
al XIX-lea si prima parte
a secolului XX. Conform

lui Deleuze, suita de eseuri
despre comic reprezinta, alaturi de Evolutia
creatoare, lucrare in care apare pentru prima
oara sintagma homo faber, una dintre cele mai
importante contributii ale autorului la filo-
sofia moderna europeana. Cititorul curios
poate avea, urmarind travaliul ideatic al lui
Bergson, o surpriza foarte placuta, desco-
perind unul dintre cei mai atipici ganditori
francezi, ale carui idei au influentat totusi
intr-o masura foarte mare filosofia franceza
din miezul veacului trecut.
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CUVANT INAINTE

Reunim in acest volum trei articole despre ras
(sau, mai degraba, despre rdsul provocat in mod special
de catre comic) pe care le-am publicat recent in Revue
de Paris. Aceste articole au avut ca scop sa determine
principalele ,categorii” comice, sa grupeze cel mai
mare numar posibil de fapte si sa le determine legi-
le care le guverneaza; ele au exclus, prin insasi for-
ma lor, discutiile teoretice si critica sistemelor. Oare
ar trebui, reeditandu-le, sa le adaugam o examinare
a lucrarilor dedicate aceluiasi subiect si sa ne compa-
ram concluziile cu acelea ale predecesorilor nostri?
Poate ca astfel teza noastra ar castiga in soliditate;
insa expunerea s-ar complica fara masura si, in ace-
lasi timp, ar genera un volum care ar depasi in pro-
portii importanta subiectului tratat. Prin urmare,
ne-am decis sa reproducem articolele asa cum au
aparut. Le vom adiuga pur si simplu o enumerare
a principalelor cercetari intreprinse asupra proble-
mei comicului in ultimii treizeci de ani.

Hecker, Physiologie und Psychologie des Lachens und
des Komischen, 1873.

Dumont, Théorie scientifique de la sensibilité, 1875,
p- 202 sqq.; si, de acelasi autor, Les causes du rire,
1862.

Courdaveaux, Etudes sur le comique, 1875.
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Darwin, L'expression des émotions, trad. fr., 1877,
p- 214 sqq.

Philbert, Le rire, 18383.

Bain (A.), Les émotions et la volonté, trad. fr., 1885,
p- 249 sqq.

Kraepelin, ,,Zur Psychologie des Komischen®
(Philos. Studien, vol. 11, 1885).

Piderit, La mimique et la physiognomie, trad. fr.,
1888, p. 126 sqq.

Spencer, Essais, trad. fr., 1891, vol. I, p. 295 sqq.,
Phystologie du rire.

Penjon, ,Le rire et la liberté” (Revue philosophique,
1893, t. II).

Mélinand, ,Pourquoi rit-on?“ (Revue des
Deux-Mondes, februarie 1895).

Ribot, La psychologie des sentiments, 1896, p. 342
5qq.

Lacombe, ,,Du comique et du spirituel” (Revue de
métaphysique et de morale, 1897).

Stanley Hall si A. Allin, ,, The psychology of lau-
ghing, tickling and the comic® (American Journal of
Psychology, vol. IX, 1897).

Lipps, Komik und Humor, 1898; si, de acelasi autor,
~Psychologie der Komik® (Philosophische Monatshefte,
vol. XXIV, XXV).

Heymans, ,,Zur Psychologie der Komik" (Zeitschr.
f- Psych. u. Phys. der Sinnesorgane, vol. XX, 1899).



PREFATA

Aceasta carte contine trei articole despre ras (sau,
mai degraba, despre rdsul provocat in mod special de
catre comic) pe care le-am publicat deja in Revue de
Paris.” Atunci cand le-am reunit in volum ne-am pus
intrebarea daca ar fi cazul sa examinam in profunzi-
me ideile predecesorilor nostri si sa instituim o cri-
tica in toata regula a teoriilor despre réds. Insa ni s-a
parut ca expunerea s-ar fi complicat fara masura
si ar fi capatat dimensiuni care ar fi depasit in pro-
portii importanta subiectului tratat. Se va vadi, de
altfel, ca am discutat totusi despre principalele defi-
nitii ale comicului, explicit sau implicit, indiferent
cat de rezumativ, atunci cand am analizat diferite-
le exemple la care ne trimit cu gandul unele dintre
aceste definitii. Asa incat ne vom limita la a repro-
duce pur si simplu articolele amintite. Le vom ada-
uga doar o lista cu principalele lucrari publicate pe
tema comicului in ultimii treizeci de ani.

De atunci au mai aparut si alte scrieri. Lista pe
care o redam in cele ce urmeaza ar trebui extinsa.

* Aceasta Prefatd va inlocui Cuvantul inainte incepand cu cea
de-a XXIII-a editie, din 1924. (N. tr.)

** Revue de Paris, 1 si 15 februarie, 1 martie 1899. [De fapt,
1 februarie 1900, pp. 512-544, 15 februarie 1900, pp. 759-790,
si 1 martie 1900, pp. 146-179. (N. ed. fr.)]
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Insa nu am adus nicio modificare cartii insesi.” Nu
numai ca aceste studii nu au limpezit nici macar un
singur aspect legat de problema rasului, insa metoda
noastra, care consta in a determina procedeele de fabri-
care ale comicului, prevaleaza asupra aceleia care
este urmatd indeobste si care urmareste sa inchi-
da efectele comice intr-o formula mult prea larga si
prea simpla. Aceste douda metode nu se exclud una
pe cealalta, insa tot ceea ce ne poate oferi a doua din-
tre ele lasa neafectate rezultatele primeia; iar aceasta
este singura care, in opinia noastra, detine o preci-
zie si o rigoare stiintifice.

Tocmai asupra acestui aspect atragem atentia citi-
torului in anexa pe care am adaugat-o acestei editii.

H.B.
Paris, ianuarie 1924

Hecker, Physiologie und Psychologie des Lachens und
des Komischen, 1873.

Dumont, Théorie scientifique de la sensibilité, 1875,
p. 202 sqq.; si, de acelasi autor, Les causes du rire,
1862.

Courdaveaux, Etudes sur le comique, 1875.

Philbert, Le rire, 1883.

Bain (A.), Les émotions et la volonté, trad. fr., 1885,
p- 249 sqq.

Kraepelin, ,Zur Psychologie des Komischen®
(Philos. Studien, vol. 11, 1885).

Spencer, Essais, trad. fr., 1891, vol. I, p. 295 sqq.
Physiologie du rive.

* Am operat, totusi, cateva modificari asupra formei.
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Penjon, ,,Le rire et la liberté* (Revue philosophique,
1893, t. IT).

Mélinand, ,Pourquoi rit-on?“ (Revue des
Deux-Mondes, februarie 1895).

Ribot, La psychologie des sentiments, 1896, p. 342
5qq.

Lacombe, ,,Du comique et du spirituel” (Revue de
métaphysique et de morale, 1897).

Stanley Hall si A. Allin, ,,/ The psychology of lau-
ghing, tickling and the comic® (American Journal of
Psychology, vol. IX, 1897).

Meredith, An Essay on Comedy, 1897.

Lipps, Komik und Humor, 1898; si, de acelasi autor,
~Psychologie der Komik® (Philosophische Monatshefte,
vol. XXIV, XXV).

Heymans, ,,Zur Psychologie der Komik" (Zeitschr.
[ Psych. w. Phys. der Sinnesorgane, vol. XX, 1899).

Ueberhorst, Das Komische, 1899.

Dugas, Psychologie du rire, 1902.

Sully (James), An Essay on Laughter, 1902 (Trad.
fr. de L. si A. Terrier : Essai sur le rire, 1904).

Martin (L.]J.), ,Psychology of Aesthetics: The
Comic” (American_Journal of Psychology, 1905, vol. XV,
pp. 35-118).

Freud (Sigm.), Der Witz und seine Beziehung zum
Unbewussten, 1905; editia a IT-a, 1912.

Cazamian, ,,Pourquoi nous ne pouvons définir
I'humour® (Revue germanique, 1906, pp. 601-634).

Gaultier, Le rirve et la caricature, 1906.

Kline, , The Psychology of Humor® (American
Journal of Psychology, vol. XVIII, 1907, pp. 421-441).

Baldensperger, ,Les définitions de I'humour*
(Etudes d’histoire littéraire, 1907, vol. I).
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Bawden, ,,The Comic as illustrating the summa-
tion-irradiation theory of pleasure-pain® (Psychological
Review, 1910, vol. XVII, pp. 336-346).

Schauer, ,,Ueber das Wesen der Komik® (Arch. f.
die gesamte Psychologie, vol. XVIII, 1910, pp. 411-427).

Kallen, , The Aesthetic Principle in Comedy*
(American Journal of Psychology, vol. XXII, 1911,
pp. 137-157).

Hollingworth, ,Judgments of the Comic”
(Psychological Review, vol. XVIII, 1911, pp. 132-156).

Delage, ,Sur la nature du comique® (Revue du
mois, 1919, vol. XX, pp. 337-354).

Bergson, ,A propos de «la nature du comique»*“.
Raspuns la articolul precedent (Revue du mois, 1919,
vol. XX, pp. 514-517). Reprodus partial in anexa
prezentei editii.

Eastman, The Sense of Humor, 1921.



CaritoruL 1

Despre comic in general.
Comicul formelor si comicul
miscarilor. Forta de expansiune
a comiculu1

Ce Inseamna rasul? Ce se afla la baza rizibilu-
lui? Ce credem ca le este comun grimasei mascari-
ciului, jocului de cuvinte, quiproquoului de vodevil
si scenei de comedie fina? Ce tip de distilare ne va
oferi esenta, intotdeauna aceeasi, de la care atitea
feluri de productii si-au imprumutat aroma indiscre-
ta sau parfumul delicat? Cei mai mari ganditori, de
la Aristotel incoace, s-au ocupat de aceasta marun-
ta problema, care se sustrage mereu efortului de a
O cunoaste, care aluneca, ne scapa, se redreseaza,
constituind o impertinenta sfidare la adresa specu-
latiei filosofice.

Scuza noastrda pentru a fi abordat, la randu-ne,
aceasta problema este aceea ca nu avem in vede-
re sa inchidem fantezia comica intr-o definitie. Noi
vedem in ea, mai presus de toate, ceva care tine de
viu. O vom trata indiferent cat ar fi de lejera cu res-
pectul pe care i-l datoram vietii. Ne vom limita la
a o vedea cum creste si infloreste. De la o forma la
alta, prin treceri graduale insesizabile, ea va cunoas-
te sub ochii nostri metamorfoze cu totul unice. Nu
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vom dispretui nimic din ceea ce vom vedea. Poate
ca prin acest contact sustinut vom castiga ceva cu
mult mai suplu decat o definitie teoretica, si anu-
me o cunoastere practica si intima, ca aceea care se
naste dintr-o lunga prietenie. Si poate ca vom des-
coperi, de asemenea, ca am capatat, fara sa vrem, o
cunoastere utila. Rezonabila in felul ei, pana la cele
mai adanci profunzimi ale sale, metodica in nebunia
sa, visind — mi-as dori —, insd evocand in vis viziuni
care sunt acceptate imediat si intelese de o intreaga
societate, fantezia comica ne invata procedeele de
lucru ale imaginatiei umane si, in special, ale imagi-
natiei sociale, colective, populare. Oare cum? Ivita
din viata reala, atribuita artei, cum sa nu ne spuna
ea vreun cuvant asupra artei si asupra vietii?

Vom prezenta pentru inceput trei observatii pe
care le socotim fundamentale. Ele au mai putin de-a
face cu comicul insusi si mai mult cu locul in care ar
trebui sa il cautam.

Iata primul aspect asupra caruia dorim sa atra-
gem atentia. Nu exista comic in afara a ceea ce este
propriu-zis uman. Un peisaj poate fi frumos, grati-
os, sublim, insignifiant sau urat, insa nu va fi nici-
odata rizibil. Putem rade de un animal, Insid numai
pentru ca am suprins la el o atitudine specifica omu-
lui sau o expresie omeneasca. Se poate sa radem de
o palarie, insa ceea ce ridiculizam nu este bucata de
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fetru sau firul de pai, ci forma pe care i-au dat-o nis-
te oameni, caci capriciul uman este acela care i-a dat
forma ridicola. Oare cum de un fapt atat de impor-
tant in simplitatea sa nu a atras mai demult atentia
filosofilor? Multi au definit omul ca fiind ,,un animal
care stie sd rada“. L-ar fi putut defini la fel de bine ca
fiind un animal care stie sa produca rasul, caci, daca
se intampla ca un alt animal — sau un obiect lipsit de
viatd — sa reuseasca sa ne stirneasca rasul, acest lucru
se datoreaza asemanarii sale cu omul sau amprentei
pe care i-o imprima fiintele umane, ori utilizarii pe
care i-o confera acestea.

Sa semnalam acum un simptom la fel de demn
de a fi remarcat: insensibilitatea care insoteste de obi-
cei rasul. Comicul, se pare, nu poate sa-si produ-
ca efectul (care este descarcarea) decit cu conditia
de a cadea pe o suprafata a sufletului cat se poate
de calma, de unitara. Indiferenta ii este locul natu-
ral. Rasul nu are un inamic mai mare decit emotia.
Nu vreau sa spun ca nu am putea rade de o per-
soana care ne inspira mila, de exemplu, sau chiar
afectiune, ci doar ca, pentru cateva clipe, trebuie sa
uitam de aceastd afectiune, sa facem aceasta mila si
tacd. Intr-o societate a inteligentelor pure, probabil
ca nimeni nu ar plange vreoodata, insa nici nu s-ar
rade, in timp ce sufletele invaribil sensibile si acor-
date la unison cu viata, pentru care fiecare eveni-
ment provoaca o profunda rezonanta sentimentala,
nu ar cunoaste si nici nu ar intelege rasul. Incercati
pentru un moment sa va interesati de tot ceea ce se
spune si de tot ceea ce se face, imaginati-va ca acti-
onati in acelasi timp si in acelasi fel cu aceia care
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actioneaza, simtiti deopotriva cu aceia care simt, in
fine, lasati-va simpatia sa se dechida cat de mult cu
putinta. Ca sub actiunea unei baghete magice, veti
vedea cum cele mai usoare lucruri capata greutate si
cum toate lucrurile capata nuante mult mai puterni-
ce. Iar acum, detasati-va, asistati la spectacolul vietii
cu indiferenta: imediat, dramele se vor transforma
in comedii. Este suficient sa ne astupam urechile la
auzul muzicii intr-o sald de bal pentru ca dansato-
rii sa ni se para dintr-odata cat se poate de ridicoli.
Cate dintre actiunile umane ar rezista unui test de
acest fel? Si pe cate dintre ele le-am vedea trecand
imediat din registrul grav in acela al delectarii daca
le-am izola de muzica sentimentului care le acompa-
niaza? Asadar, pentru a-si produce cu totul efectele
sale, comicul necesita ceva de genul unei anestezi-
eri momentane a inimii. El se adreseaza inteligen-
tei pure.

Numai ca aceasta inteligenta trebuie sa ramana
in contact cu alte inteligente. Iata cel de-al treilea
aspect asupra caruia dorim sa atragem atentia. Nu
am gusta comicul daca ne-am simti izolati. Se pare
ca rasul are nevoie de un ecou. Ascultati-l1 cu aten-
tie: nu este un sunet articulat, clar, limitat; este ceva
care ar vrea sa se prelungeasca, repercutandu-se din
aproape in aproape, ceva care incepe printr-o stra-
lucire pentru a se continua prin reverberatii, aseme-
nea tunetului in munti. Si totusi, aceasta repercutare
nu trebuie sa dureze la infinit. Ea poate parcurge
interiorul unui cerc de orice marime doreste; cer-
cul ramane, cu toate acestea, inchis. Rasul nostru
este intotdeauna rasul unui grup. Probabil ca vi s-a
intamplat, in tren sau la masd, intr-o pensiune, s
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auziti calatori care isi povestesc intamplari care ar
trebui sa fie comice pentru ei din moment ce rad din
toatd inima. Si dumneavoastra ati fi ras ca ei daca ati
fi facut parte din grupul lor. Insa, cum lucrurile nu
stau asa, nu va vine deloc sa rideti. Un om care a fost
intrebat de ce nu plange la o slujba religioasa la care
toata lumea varsa lacrimi a raspuns: ,,Pentru ca nu
fac parte din aceasta parohie.” Ceea ce spunea acest
om despre lacrimi ar putea fi valabil si despre ras.
Atat de sincer pe cat putem presupune, rasul ascun-
de un subinteles — as putea spune chiar o complicita-
te — cu alti oameni care rad, reali sau imaginari. De
cate ori nu spunem ca rasul spectatorului, la teatru,
este cu atat mai puternic cu cat sala este mai plina?
De cate ori nu am remarcat, pe de alta parte, ca mul-
te dintre efectele comice sunt intraductibile in alte
limbi, fiind, prin urmare, relative la moravurile si
mentalititile unei anumite societiti? Insi comicul
a fost considerat drept o simpla curiozitate in care
spiritul se amuza, iar rasul insusi a fost conceput
drept fenomen straniu, izolat, fara legatura cu restul
activitatilor umane, tocmai pentru ca nu s-a inte-
les importanta acestui dublu fapt. De aici au decurs
definitiile care au tins sa faca din comic o relatie abs-
tracta, perceputa de spirit ca avand loc intre idei,
,contrast intelectual”, ,absurditate sensibila“ etc.,
defintii care, chiar daca se potrivesc tuturor forme-
lor comicului, nu explica deloc de ce comicul ne face
sa radem. De unde provine, la urma urmei, faptul
ca aceasta relatie logica speciald, perceputa imediat,
ne contractd, ne dilata, ne elibereaza tulburandu-ne,
in timp ce toate celelalte ne lasa corpul indiferent?
Nu vom aborda problema din acest punct de vedere.
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Pentru a intelege rasul va trebui sa il plasam din nou
in mediul sau natural, care este societatea; trebuie
mai ales si-1 determinam functia utila, care este una
sociala. Aceasta va fi, s-o spunem de pe acum, ide-
ea directoare a tuturor cercetarilor noastre. Rasul
trebuie sa raspunda la anumite exigente ale vietii in
comun. Rasul trebuie sa aiba o semnificatie sociala.

Sa marcam ceva mai limpede punctul in care con-
verg toate cele trei observatii preliminare ale noas-
tre. Comicul se va naste, dupa cum se pare, atunci
cand oamenii reuniti in grup isi dirijeaza intreaga
atentie asupra unuia dintre ei, reducandu-si la tace-
re sensibilitatea si exercitandu-si numai inteligenta.
Insa care este acel punct special asupra caruia trebu-
ie sa isi dirijeze atentia? La ce este de folos in acest
caz inteligenta? A raspunde la aceste intrebari echi-
valeaza cu a ne apropia inca si mai mult pe miezul
problemei. Insd in acest moment este cu totul nece-
sar sa oferim cateva exemple.

II

Un om care alearga pe strada se impiedica si cade;
trecatorii rad. Cred ca nu s-ar rade de el daca am
putea presupune ca i-a venit dintr-odata ideea fan-
tezista de a se aseza pe strada. Radem de el pentru
ca a ajuns pe jos involuntar. Prin urmare, nu schim-
barea lui brusca de pozitie starneste rasul, ci ceea ce
este involuntar in aceasta schimbare, adica neinde-
manarea. Poate ca in drumul lui s-a aflat o piatra.
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In acest caz, ar fi fost necesar sa-si schimbe pozitia
corpului sau sa evite obstacolul. Insa, din cauza lip-
sei de suplete, din cauza neatentiei sau a indaratni-
ciei corpului, din cauza unui efect de rigiditate sau din
pricina vitezei dobandite, muschii au continuat sa reali-
zeze aceeasli miscare in conditiile in care circumstan-
tele cereau un alt tip de conduita. Iata din ce cauza
a cazut omul si de ce trecatorii au inceput sa rada.
Sa ne imaginam acum o persoana care se inde-
letniceste cu micile sale ocupatii cu o regularitate
matematica. Numai ca obiectele care o inconjoara au
fost masluite de un farsor rau-intentionat. Persoana
respectiva isi inmoaie pana in calimara si o scoate
plina de noroi, crede ca se asaza pe un scaun solid si
se trezeste pe podea, in fine, actioneaza intr-un sens
gresit sau functioneaza in gol, mereu din cauza unei
insuficiente ajustari a vitezei. Obisnuita i-a impri-
mat un anumit elan. Ar fi trebuit si inceteze misca-
rea ori si o devieze. Insi, dimpotriva, a continuat
in mod mecanic, in linie dreapta. Victima unei farse
se afla, asadar, intr-o situatie analoaga alergatorului
care cade. Ea este comica din aceleasi motive. Ceea
ce este rizibil in ambele cazuri este o anumita rigidita-
te mecanica acolo unde ar fi fost cazul sa gasim suple-
tea vigilenta si flexibilitatea vivace a unei persoane.
Intre cele doua cazuri exista o singura diferenta, si
anume ca prima s-a produs de la sine, in timp ce a
doua a fost obtinuta artificial. In primul caz, trecito-
rul nu putea face altceva decat sa observe incidentul;
in al doilea, farsorul rautacios experimenteaza.
Totusi, in cele doua cazuri efectul a fost produs
de o circumstanta exterioara. Comicul este, asa-
dar, accidental; el ramane, dacd putem spune asa,
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